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Введение
Северное Возрождение стало важной культурной вехой в развитии европейское цивилизации. Данное направление тесно связано со своим предшественником – Итальянским Возрождением, распространившим свое влияние почт на всю Европу в конце 15 века. Почти столетие спустя родилось Северное Возрождение, которое сочетало в себе гуманистический триумф и гиперборейскую строгость.

Иероним Босх и Питер Брейгель старший являются одними из ярчайших представителей данного направления. В их картинах доминирует тема религиозного ренессанса со своими уникальными чертами северно-европейской живописи. В отличие от художников Итальянского Возрождения, мастера Северного Возрождения переняли готическое наследие, его архаизм и символизм.
Актуальность данной темы заключается в установке взаимосвязей между творчеством разных художников для восстановления контекста изменения взглядов человеческого общества с течением времени.

Проблемой исследования является недостаток знания о взаимосвязях между этапами развития определенных художественных направлений, а также недостаток знаний о влиянии творчества художников друг на друга.

Цель исследования заключается в сравнении работ Иеронима Босха и Питера Брейгеля старшего, опирающемся на имеющиеся искусствоведческие анализы, изучение биографии художников и выявлении идей и приемов, которые перенял Брейгель старший у Босха.

Задачи исследования: изучение доступных материалов и литературы; выяснение художественных направлений, в которых работали Брейгель и Босх, поиск информации о смысловых содержаниях творчества художников и о технических приемах, используемы при создании картин; сравнение искусствоведческих анализов работ художников, поиск общих черт и различий с помощью полученной информации; формулирование аспектов влияния Иеронима Босха на Питера Брейгеля старшего.
Василенко, Н.В. Северное Возрождение
Василенко Н.В. – писательница.
Аннотация: В альбоме представлены произведения великих мастеров Нидерландов, Германии и Франции, творивших в XV–XVI веках: Яна ван Эйка, Рогира ван дер Вейдена, Иеронима Босха, Питера Брейгеля Старшего, Альбрехта Дюрера, Жана Фуке и других.
Котельникова, Т. М. Брейгель

Котельникова Т.М. - научный сотрудник отдела классического искусства Запада Государственного института искусствознания (ГИИ). Редактор научного издания «Искусствознание». Автор книг о Питере Брейгеле, Сальвадоре Дали, художниках-импресисонистах, статей в журнале "Русское искусство".

Аннотация: Питер Брейгель Старший - великий нидерландский живописец и рисовальщик XVI века. В альбоме представлены наиболее известные работы художника. Пояснения к ним помогут читателю "расшифровать" живописный язык гениального художника.
Львов, С.Л. Питер Брейгель Старший

Львов С.Л. - русский советский писатель, журналист, литературный критик.
Бенеш, О. Искусство Северного Возрождения

Бенеш О. -  австрийский историк искусства, член Венской школы искусствоведения.
Аннотация: В этой книге нас вводят в круг сложных историко-художественных проблем, разогревая тем самым критический интерес к важным методологическим и историческим аспектам изучения художественной культуры Северного Возрождения.
Ван Мандер, К. Книга о художниках

Ван Мандер К. – нидерландский художник, поэт, историк и теоретик искусства.
Дворжак, М. История искусства как история духа

Дворжак М. - австрийский историк искусства.

Дюпети, М. Великие художники. Их жизнь, вдохновение и творчество.

Дюпети М. – французский писатель.

Аннотация: "Великие художники" - уникальная серия журналов, охватывающая историю мировой живописи и представляющая известных художников, их жизнь, творческое становление и самые известные работы.
Роке, К.-А. Брейгель

Роке К.-А. – французский искусствовед и писатель.
Жаринов, Н.Е. Музыка в Аду Иеронима Босха

Жаринов Н.Е. - культуролог, филолог, писатель, журналист и экскурсовод.

1. Биографии авторов

1.1. Жизнь Иеронима Босха

По-настоящему Иеронима Босха звали Ерун Антонисон ван Акен. Появился на свет живописец примерно в 1450 году в городе Хертогенбос (Барант). Мужская часть семейства ван Акенов была исстари связана с живописью – художниками были и дед Ян ван Акен, и отец Иеронима Босха. Так же живописью занимались трое из четырех братьев отца Еруна Антонисона ван Акена.

О ранних годах творчества Иеронима Босха известно крайне мало. Предположительно, что художник обучился навыкам рисования в мастерской своей семьи. Ван Акены выполняли заказы на расписывание стен в соборах и храмах и создание церковных принадлежностей. Первое упоминание «Хиеронимуса-живописца» было задокументировано в архивных записях от 1480 года. Псевдоним художник взял, сократив название города, где он родился.

Иероним Босх проживал и работал над своими картинами по большей части в родном городе Хертогенбосе. В пятнадцатом веке данный город входил в состав Бургундского герцогства, а в настоящий момент числится в качестве административного центра провинции Северный Брабант в Нидерландах.

В соответствии с архивными записями Хертогенбоса в 1478 году отец Иеронима Босха умер, и художник унаследовал семейную художественную мастерскую. Затем Ерун Антонисон ван Акен вступил в Братство Богоматери – сообщество, основанное на религиозных взглядах, созданное в 1318 году и состоявшее как из священнослужителей, так и из обычных мирских жителей.

Братство Девы Марии занималось и благотворительными делами, и Иерониму Босху, как художнику-живописцу, поручали заказы, начиная от оформления праздников и обрядов культа и заканчивая написание створок для капеллы собора святого Иоанна.

Ерун Антонисон ван Акен проходил художественное обучение в нидерландских городах Харлеме и Делфте, где и познакомился с работами Рогира ван дер Вейдена, Дирка Боутса и Гертгена тот Синт Янса. Несколько позже влияние искусства этих художников находило отклик в работах Иеронима Босха. Примерно в 1480 году Ерун Антонион ван Акен вернулся в Хертогенбос уже свободным живописцем.

После женитьбы на Алейд Гойартс ван дер Меервенне из состоятельной семьи Иероним Босх получил в приданое существенную сумму денег, что позволило живописцу выполнять заказы по собственному усмотрению, не заботясь о материальной части вопроса.

Ерун Антонион ван Акен не ставил датировки на своих картинах. Предположительно, одни из первых работ Иеронима Босха, высмеивающие определенные пороки общества того времен, были нарисованы примерно в семидесятых годах пятнадцатого века. Мотивы осуждения развращенности человеческой души, в том числе и священнослужителей, просматриваются и в более поздних работах живописца, написанных примерно в 1480-1500 годах.

Под авторством Еруна Антониона ван Акена числится около сорока картин, точное количество работ не известно, так как живописец не подписывал полотна. На картинах Иеронима Босха можно наблюдать использование метафорических образов различных монстров и существ дьявольского происхождения, героев городских легенд и поэм, а также религиозную мораль.

Из сюжетов некоторых работ Еруна Антониона ван Акена не является возможным вычленить определенный смысл и аллегорический подтекст из-за обилия различных деталей и по-разному трактуемых символизмов.

Скончался Иероним Босх примерно в 1516 году, его торжественное отпевание произошло в соборе святого Иоанна Братства Девы Марии, что подтверждает связь живописца с данным культом.
1.2. Жизнь Питера Брейгеля Старшего

Питер Брейгель Старший родился примерно в 1525 году. Художник также был известен под прозвищем «Мужицкий», которое получил за изображение крестьянской жизни и пейзажей. Питер Брейгель Старший самый известный и значимый художник, носивший данную фамилию – были еще его сыновья Питер Брейгель Младший «Адский» и Ян Брейгель Старший «Райский».

Предположительно, местом рождения художника является город Бред в нидерландской провинции Северный Брабант или соседствующую с Бредом деревню Брёгел.

Изначально Питер Брейгель Старший начинал свою творческую деятельность в графическом направлении изобразительного искусства. В середине сороковых годов шестнадцатого века художник попал в бельгийский город Антверпен, в котором он обучался в мастерской придворного художника император Карла V – Питера Кука ван Альста. В мастерской своего учителя Питер Брейгель «Мужицкий» проработает до конца жизни.

В 1551 году антверпенская гильдия живописцев приняла Питера Брейгеля в свой состав. Художник после вступления в гильдию нашел работу в мастерской Иеронима Кока, создающего гравюрные изделия. В новой мастерской живописец познакомился с творчеством Иеронима Босха, которое впечатлило его до такой степени, что Питер Брейгель сделал несколько копий с работ и Босха и написал картины с собственными вариациями тем, рассматриваемых великим художником.

Между 1552 и 1553 годами живописец, по предложению Иеронима Кока, выдвинулся в путешествие по Франции, Италии и Швейцарии с целью написания пейзажных работ для переведения оных в гравюры. Питер Брейгель Старший был потрясен работами художников эпохи Возрождения, римским культурным наследием, Средиземноморьем и его красочными пейзажами.

В 1563 году Питер Брейгель взял в жены дочь своего учителя ван Альста, Марию.

В 1556 году Брейгель рисовал в Антверпене для мастерской печати своего учителя Иеронима Кока. Мастерская носила название «Четыре ветра». По зарисовкам и разработкам Брейгеля были изготовлены гравюры «Большие рыбы поедают малых и «Осел в школе». Из-за конкуренции в художественной сфере продаж и ценности работ определенных мастеров с уже выстроенной в народе репутацией, основанной на культе личностей, Иероним Кок подделывал подписи на гравюрах. Например, работа «Большие рыбы поедают малых» была продана под авторством нидерландского художника Иеронима Босха.

В 1557 году Питер Брейгель Старший написал серию гравюр на тему семи смертных грехов, в которых использовал аллегорические образы, гротескных монстров и определенные символы, показывающие весь ужас грехопадения человеческих душ.

Примерно в 1563 году Питер Брейгель Старший переселяется с семьей в город Брюссель.

В 1565 году живописец написал серию работ «Картины месяцев или времен года», из которых сохранилась лишь небольшая часть – около пяти произведений. В молитвенниках с иллюстрациями времен шестнадцатого века для знати создавались календари, где на каждый месяц приходилась одна страничка. Сезоны обычно изображались определенным образом в зависимости от занятий, присущих данному времени года. Однако Питер Брейгель Старший на иллюстрациях к календарю изображал главными образами не людей, а природу, частью которой становились и животные, и крестьяне, и леса, и ландшафт.

Три картины – «Возвращение стад. Осень», «Охотники на снегу. Зима» и «Сенокос» - выполнены в одинаковом формате, что допускает вариант написания данных работ для одного и того же человека. Следующие две картины – «Жатва. Лето» и «Сумрачный день. Весна» выполнены на похожем формате, так что есть вероятность, что работы были сделаны для того же заказчика. Карел ван Мандер называет заказчиком всей серии «Месяцев» богатого антверпенского купца Николаса Йонгелинка.

Питеру Брейгелю Старшему было примерно сорок лет, когда испанский герцог Альба выслал свою армию с целью уничтожения еретиков в Нидерланды. Последующие несколько лет прошли под гнетом Альбы и казней нескольких тысяч нидерландцев. Об одной из последних работ Питера Брейгеля – «Сорока на виселице» - ван Мандер писал, что сорока символизирует сплетников, которых художник хотел бы видеть на виселице вместо безосновательно повешенных невиновных людей. Граждан Нидерландов приговаривали к унизительным повешениям, а почвой для приговоров служили лишь слухидоносящих.

Картина «Избиение младенцев» содержит символическое изображение образа человека, очень схожего с Альбой. Таким образом живописец сравнивал Альбу с Иродом, которого и писал на работе.

Питер Брейгель Старший умер примерно 5 сентября 1569 года в Брюсселе. Его похоронили в брюссельской церкви Нотр-Дам де ла Шапель.
2. Творчество авторов

2.1. Художественные стили

И Иероним Босх, и Питер Брейгель старший являются яркими представителями такого направления в искусстве как Северное Возрождение. 

Северное Возрождение является искусством Нидерландов, Германии и Франции 15-16 веков и получило свое название по аналогии с Итальянским Ренессансом. Однако в Италии происходило возрождение античности, переосмысление памятников прошлого, возвращение их в новых для искусства формах. На Севере Европы все было иначе. В данном регионе авторы опирались на опыт средневековой готики и романского искусства. По сути, это было Возрождение вопреки классической античности. Но с итальянским Возрождением искусство на севере объединял интерес к человеческой натуре и реальной жизни.

В отличие от Итальянского Ренессанса, у которого основополагающими интересами в искусстве был культ красоты тела и жизни на земле, Северное Возрождение шло по стопам мрачной и мистической готики, полной деталей и символизма. У нидерландских картин больше возвышенной веры, нежели у итальянцев: религиозные мотивы плотно вплелись в северную готику.

На картинах Северного Возрождения обращается внимание не столько на внешнюю красоту и силу тела, сколько на личности людей, их внутренний мир. Религия в искусстве севера Европы порицала изображение наготы. Так, некоторые картины, имеющие обнаженные образы, имели достаточно сложную судьбу и на протяжении определенного времени в обществе воспринимались как непристойные.

Работы художников Северного Возрождения изобилуют деталями, тщательностью и тонкостью символов. Часто можно встретить проработку даже тех предметов, которые находятся на достаточно большом расстоянии от композиционного центра картины. Данное внимание к деталям является продолжением средневековых готических традиций, изображающих предметы, символически связанные с христианством. С другой же стороны благодаря проработке картин можно ощутить интерес авторов к земному миру.

2.2. Искусство Иеронима Босха

Почти все полотна Иеронима Босха являются триптихами – многоуровневыми произведениями искусства, которые нужно читать постепенно и поэтапно.

Для начала рассмотрим триптих «Воз сена». На закрытых створках изображена картина с названием «Путник», отсылающая к библейской притче «О добром самаритянине».

Путник стал единственным, что остановился для помощи человеку, у которого разбойники украли вещи и избили. Однако на створках запечатлен другой момент – непринятое решение. Самаритянин остановился в замешательстве, не зная, стоит ли проявить милосердие и помочь человеку, или же стоит пойти дальше.

Фигура путника является портретом самого Иеронима Босха, который являлся героем некоторых своих [image: image2.png]Npou3Be/|eH i’
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Левой частью триптиха является история Евы и Адама в Райском саду. История читается сверху вниз и заканчивается изгнанием первых людей из райского места. На ней изображены четыре сцены из Библии: низвержение восставших ангелов с небес, сотворение прародительницы Евы, грехопадение первых людей и изгнание их из Эдема. Весь сюжет помещен в пространство единого пейзажа Рая.

История продолжается. В центральной части изображен воз сена. Сено является очень интересной аллегорией на человеческую жизнь. Все люди на картине стремятся попасть на воз. 
1 – информация взята из статьи культуролога Николя Жаринова (Музыка в Аду Иеронима Босха | Artifex.ru)
Это отражение счастья, определенных мечтаний и идеалов, которые люди выстроили для себя. Ради достижения этого счастья люди готовы убивать друг друга, драться до последних сил. Они не боятся оказаться под колесами и быть раздавленными. Взгляды устремлены в центр композиции – верхушку воза – именно поэтому люди не замечают, что в повозку запряжены далеко не лошади, а черти, катящие ее в Ад.

Иероним Босх иронизирует над людьми: королями, епископами, лжепророками, разбойниками и простыми гражданами. Никто из них не способен открыть глаза, увидеть простую уловку, на которую они попадаются. Люди погрязли во грехе. Однако Спаситель возвышается над всем этим миром.

Выбором изображаемых людей является близкий к ним воз, а не далекий Бог. Они не способны взглянуть правде в глаза и ощутить кошмар, в который они устремлены. 
На правом ставне триптиха Иеронима Босха изображен Ад, который встречается в творчестве художника чаще Рая. Воз будто движется от непорочного и возвышенного Эдема в пространство Ада, заполненного апокалиптическими пожарами и руинами построек. Архитектура отсылает к Вавилону – противоположности «небесному граду Иерусалиму». Это квинтэссенция всего бесовского в христианской реалии.

Триптих Иеронима Босха «Воз сена» считается одной из первых нравоучительных и сатиристических аллегорий художника в зрелом периоде [image: image4.png]KUIHU
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Следующая картина под названием «Сад земных наслаждений» - одна из самых таинственных работ художника Иеронима Босха. Он вызывает смешанные чувства: притягивает и завораживает своей необычностью и наполненностью 
2 – информация взята из журнала «Великие художники. Их жизнь, вдохновение и творчество.», часть 53.
деталями, но в то же время порождает много вопросов относительно этих деталей и скрытых символических смыслов.

В такой реакции на данное произведение нет ничего удивительного: многие детали насыщены смыслом, который современному человеку сложно понять. Легче всего разгадывать ребус Босха было его современникам.

Сама картина состоит из четырех частей: створок, левой части триптиха, центра и правой части работы.

На первой части – закрытых створках триптиха – изображен третий день сотворения нашего мира. В третий день сотворения Земли христианский Бог создает планету в том ее обличии, котором мы знаем ее сейчас: появляются суша, моря, деревья, трава и всякая растительность. На земле еще нет людей и животных, только природа.

В руках Бога книга. В сфере – земля, только сотворенная им. Таким образом, можно понять, что Земля – книга, написанная рукой Бога. Наверху картины имеются две надписи: «Он сказал – и сделалось» и «Он повелел – и явилось». Это является реминисценцией на евангелие от Иоанна о том, что все началось со слова. Сверху Бог наблюдает за своим творением.

На второй части картины – левой створке триптиха – изображена сцена в Раю. Центром композиции является Бог, показывающий удивленному Адаму созданную из его ребра Еву. Вокруг них только недавно созданные животные. На дальнем плане нарисованы Фонтан и озеро жизни, из которого выбираются первые существа нашей планеты.

Третья часть – центральная часть триптиха. На данной части изображаются земная жизнь людей, массово предавшихся греху сладострастия. Иероним Босх сам показывает, что грехопадение настолько серьезное, что люди не могут из него выбраться и вступить на более праведный путь. Эту мысль художник изображает с помощью аллегорического шествия по кругу:

Люди, верхом на разных животных, двигаются вокруг озера – озера плотских наслаждений – не в силах выбраться из этого порочного круга. Единственный финал, который ожидает их по мнению автора – Ад, изображенный на четвертой части произведения.

Последняя часть триптиха – правая створка. На ней изображен Ад, где грешники подвержены вечным мукам и страданиям. В середине картины нарисовано странное существо с телом из скорлупы яйца, с ногами в виде стволов деревьев и человеческим лицом. Предположительно, загадочный образ является проводником по аду – главным демоном.

Общий смысл триптиха «Сад земных наслаждений» - предостережение о грехе. Иероним Босх показывает, как легко не выбраться из греха и попасть в Ад, где людей ждут лишь вечные страдания души, хотя и человечество было рождено в Раю.

Стоит разобрать символы данного произведения.

На картине можно встретить много ягод и фруктов. Плоды являются одним из главных символов похоти, именно поэтому Иероним Босх добавил так много деталей с ними.

Так же некоторые люди находятся в стеклянных сферах или под стеклянными куполами, которые покрыты трещинами. Существует голландская пословица, в которой говорится, что любовь такая же недолговечная и хрупкая, как стекло. Есть теория, что Иероним Босх видит в хрупкости любви ее близость к грехопадению – так, после короткого периода проявления чувств неизбежны и прелюбодеяния.

Человеку, выросшему в современных реалиях, также сложно интерпретировать муки грешников, изображенные на правой створке триптиха – Аду. Ведь люди в Средневековье считали грехом не только то, что обозначено семью смертными грехами, но и увлечение праздной музыкой и экономность, что для нашего времени уже не свойственно.

Некоторые грешники получают свое наказание посредством тех инструментов, праздно играя на которых при жизни они уподоблялись греху.

На некоторых фрагментах изображены страдания, которые современному человеку легче понять. Так, скупец вынужден испражняться монетами, обжора должен испытывать вечную тошноту, а горделивая девушка – терпеть приставания демона, у которого вместо обычной головы ослиная, и бесконечно смотреться в зеркало, помещенное на тело другого нечистого существа.

В Раю также есть некоторые символы. Например, на левой части триптиха Босх изображает в Эдеме смерть животных, которых поглощают другие жители Райского сада. Возможно, художник хотел показать, что жестокость мира преследует нас везде, даже в безгрешном пространстве.

На левой и центральной части произведения часто встречается такая птица, как сова. Ложно предполагать, что животное имеет такой же метафорический смысл, как и в современном мире. Представление совы, как символы мудрости, было актуально в античности.

Однако в Средневековье сова, как ночная хищная птица, было предвестником зла и смерти. Многие животные являются потенциальными жертвами совы. И, как и эти животные, люди должны быть крайней осторожны, ведь зло и смерть поджидают их на каждом шагу.

Именно поэтому сова в Фонтане жизни в Раю – это скорее всего предупреждение, что зло есть и поджидает даже в Эдеме, оно лишь ждет, когда вы оступитесь с праведного пути и совершите грехопадение.

Работа над картиной «Семь смертных грехов» предположительно происходила между 1475 и 1480 годами. Таким образом, произведение считается ранним в жизни Иеронима Босха.

Работа состоит из центра композиции – главной и самой большой сферы в середине картины, двух симметрично расположенных по бокам окружностей и двух разворачивающихся свитков, находящихся сверху и снизу. В свитках находятся цитаты из Второзакония, пророчествующие о печальной судьбе человечества. В окружностях помещены изображение художником Ада и интерпретация Небесного Рая. Семь смертных грехов нарисованы в сегментах центральной окружности и даны в нравоучительном ключе.

Эта работа является одной из самых ясных и нравоучительных картин Иеронима Босха с разъясняющими смысл цитатами из Второзакония. На свитках даны следующие цитаты: «Ибо они народ, потерявший рассудок, и нет в них смысла» и «Сокрою лицо мое от них и увижу, какой будет конец их», что разъясняют тему произведения.

Картина «Корабль дураков» является сатирическим произведением. На работе изображены монах и две монашки, развлекающиеся в лодке с обычными крестьянами. В качестве рулевого корабля нарисован шут. Имеется две версии смысла работы: либо это пародия на корабль Церкви, благодаря которому души придут к вечному спасению, либо это обвинение в несдержанности в адрес духовенства.

Люди, находящие в «Глупом корабле», олицетворяют некоторые человеческие пороки. Автор специально гротескно уродливо изображает героев произведения, чтобы передать отвратительность сюжета. Босх применяет и реализм, и символизм. Сам по себе мир художника прекрасен, но в нем преобладают человеческая глупость и зло.

Многие сюжеты произведений Иеронима Босха связаны с некоторыми эпизодами жизни Христа или святых, противопоставленных порокам человечества, либо изображает аллегории и пословицы о людской жадности и глупости.

«Жизнеописание святого Антония» под авторством Афанасия Великого, рассказывает о том, как в 271 году нашей эры молодой Антоний ушел в пустыню, чтобы прожить аскетом. Жил он примерно 105 лет (около 251 – 356 годов).

Художник изображает искушение дьяволом святого Антония, которого земными благами пытаются отвлечь от медитации и заставить человека совершить грехопадение. Все в чертах святого говорит о глубокой степени его медитации: округлая, несколько сгорбленная спина, закрытая поза, сплетенные «замком» пальцы рук, глубокий взгляд вдаль.

Даже дьявол в образе свиньи спокойно сидит рядом с Антонием, не в силах повлиять на святого. Однако возникает вопрос: видит ли сам святой Антоний дьявола и монстров, которые его окружают, или нет?

Монстры видны только зрителям подразумеваемых Босхом как грешники, так как «то, что мы созерцаем, - это то, что мы есть».

Иероним Босх весьма точно изображает момент, когда святой Антоний размышляет о Зле, о лучшем и худшем, о желании и запрете, переживая внутренний человеческий конфликт. Однако сам Антоний противостоит дьявольской натуре благодаря силам, полученных милостью самого Бога. По задумке, не каждый обычный смертный сможет так же совладать с демонами и монстрами из Ада.

Следующая картина – «Блудный сын». На данной работе Иероним Босх показывает и истолковывает некоторые из своих представлений о жизни. Главный герой картины – истощенный, худой, в разорванной одежде и разной обуви, иссохший и будто придавленный всеми тяготами жизни – изображен в очень странном и необычном, будто остановившимся, но все же продолжающемся движении.

В данном образе зритель может увидеть рисунок с почти что реальной натуры – по крайней мере искусство северной Европы до Босха не знало такого изображения нищеты. Эта именно то, с чем идет человек по жизни, и с чем он связан, когда покидает землю. Самое чистое и бесконечное на произведении – природа. Единственное, что объединяет человека и природу – тусклые серые и охристые цвета и тона. Такое единение закономерно и естественно.

Таким образом, можно выделить некоторые особенности работ и творчества художника Иеронима Босха. Его картины переполнены и насыщены различными героями и существами. Визуальная часть содержит много смелых и фантастических образов адских монстров и демонов, реализованных по христианским канонам того времени. Картины содержат в себе не только насыщенный визуальный ряд, но и аллегорические и нравоучительные уроки.

2.3. Искусство Питера Брейгеля старшего

Для понимания некоторых произведений Питера Брейгеля старшего важно знать исторический контекст того периода времени, в котором создавались картины.

Когда в августе 1567 года армия герцога Альбы входит в Брюссель, Брейгель находится в городе. Герцог Альба отправляется в Нидерланды – на тот момент испанскую провинцию – по приказу испанского короля Филиппа II, повелевшего всех протестантов обратить в католичество с применением насильственных мер. Из-за приказа в последующие несколько лет герцог приговорит к смерти около нескольких тысяч нидерландцев. В итоге данные меры Альбы приводят к началу войны, длившейся восемьдесят лет. Результатом данной войны становится распад Нидерландов на южную католическую Бельгию и северную протестантскую Голландию.

Испанский король Филипп II был глубоко верующим католиком. Он говорил, что скорее пожертвует тысячами жизней, чем перестанет преследовать тех, кто не обращен в католицизм. Для того, чтобы бороться с инаковерующими, Филипп II выбирает жестокого и знаменитого своей безжалостностью Альбу. 1567 год становится поворотным моментом в истории Нидерландов, а Питер Брейгель старший становится непосредственным наблюдателем разворачивающихся событий.

На данный момент времени специалистам не известно, какую из сторон занимал художник в конфликте между католиками и протестантами. Поэтому о смысле, вкладываемом в картины Брейгелем, приходится лишь догадываться, ища и расшифровывая намеки.

В год иконоборчества, когда протестанты врывались в католические церкви и разрушали местные святыни, художник написал «Проповедь Иоанна Крестителя», который, согласно Библии, провозгласил явление Мессии. На картине святой Иоанн изображается проповедующим в лесу на фоне гор, реки и церкви. У некоторых слушателях из толпы, которых можно увидеть на переднем плане, имеются полосатые одежды, которые в то время являлись отличительной чертой людей, пришедших со Среднего Востока. Но остальные детали – пейзаж и одежда других людей – говорят о том, что на произведении изображены Нидерланды времен самого Питера Брейгеля старшего.

В ту эпоху художники изображали библейские сюжеты в современной для них обстановке, так, чтобы автору окружение было знакомо. Таким образом на картинах нередко случалось, что изображались не только религиозные сцены, но и вплетался политический подтекст. Именно таким случаем и является произведение «Проповедь Иоанна Крестителя»: из-за отказа властей предоставлять свободу вероисповедания всем, кто не принял католичество, люди были вынуждены проводить свои религиозные таинства и проповеди на тайных собраниях. Больше всех пострадала политически радикальная секта анабаптистов. Вслед за святым Иоанном, крестившим взрослого Христа в водах Иордана, обряд крещения они принимали уже будучи взрослыми, встречаясь для этого под открытым небом. Об одном из таких таинств в лесу критически настроенный современник писал: «…Там было главным образом простонародье, всякий люд, ведущий непристойный образ жизни. Но, по чести говоря, встречались там также и люди, пользующиеся хорошей репутацией и ведущие безгрешную жизнь. Никому бы и в голову не пришло, что такие люди пойдут на эти проповеди». На картине Питера Брейгеля старшего также можно увидеть не только обычных граждан. Если присмотреться, то слушатель с бородой в правом углу произведения напоминает самого художника. На этой работе для потомков запечатлен сюжет с тайными религиозными собраниями и читаемыми там проповедями.

Есть основания, благодаря которым можно полагать, что некоторые чувствительные политические темы затронуты еще в двух работах Питера Брейгеля старшего, где особым персонажем в композиции является всадник в черном. Стоит обратить внимание, что нового правителя в Нидерландах как раз прозвали «Черным» Альбой и за его одежду, и за жестокий нрав. Обе работы – «Обращение Павла» и «Избиение младенцев» - носят религиозный характер.

Сцена, где Павел обращается, перенесена автором в горы. Вдали можно увидеть море, а ближе – вооруженных пиками солдат, выбирающихся из долины. В центре картины нарисован всадник, упавший с лошади. Согласно Деяниям святых апостолов, Савл, будучи противником учения Христа, направлялся в Дамаск, чтобы отыскать первохристиан и привести их в Иерусалим. Во время приближения к городу его внезапно осиял свет с неба.  Когда же Савл упал на землю, он услышал голос, говорящий ему: «Савл, Савл! Что ты гонишь Меня?» С этого момента он начал проповедовать учение Христа и стал апостолом Павлом. На картине Питер Брейгель старший не стал изображать свет с неба или города; вместо этого автор пишет море и горы. Ведь Альба привел своих солдат с побережья Италии, то есть с берега моря. Таким образом, их путь должен был проходить через Альпы.
Черный всадник на белой лошади в композиции размещен так, что зритель может понять, что изображенный со спины персонаж видит упавшего с лошади человека. Есть и другая версия интерпретации: Питер Брейгель старший надеялся, что герцог Альба, печально известный как неумолимый преследователь еретиков, на пути в Нидерланды переживет «обращение», как и Савл. Произведение датировано 1567 годом. Написана картина спустя год после иконоборческого восстания, когда предводительствуемая Альбой армия вступила в Нидерланды.
Темой второй работы является убийство всех младенцев-мальчиков в Вифлееме, на родине Христа. Царь Ирод, являющийся наместником римских захватчиков, приказал убить всех младенцев мужского пола, когда почувствовал, что новый «иудейский царь» может представлять для него угрозу. Вновь Питер Брейгель старший рисует библейские события в привычной для него обстановке, в современной эпохе. В занесенной снегов деревушки солдаты врываются в дома, чтобы отнять детей прямо из рук матерей – всю ситуацию и ее трагичность подчеркивает зимняя тишина. Рыцари, закованные в латы, лишь спокойно наблюдают за происходящим, а в центре можно снова увидеть черного всадника с такой же длинной белой бородой, как и у герцога Альбы.

Чуть дальше от воинов стоит верховой с гербом Габсбургов на груди – двойным орлом. К нему бросаются некоторые жители деревни, умоляющие о пощаде своим детям. Здесь можно заметить тонкий намек, ведь король Испании Филипп II также принадлежал к дому Габсбургов.

Подлинно неизвестно, сопротивлялся ли сам Питер Брейгель старший испанскому католическому правлению. Тем не менее художник занимал отстраненную, критическую позицию; такое заключение позволяют сделать сведения о круге его знакомых, а также первая биография Брейгеля, появившаяся в 1604 году.

Во времена Брейгеля совершались новые открытия относительно поверхности земли, начался новый этап в наблюдении за небом, появилась возможность практически изучать анатомию человека и классифицировать флору и фауну. С другой стороны, однако, многие люди воспринимали и демонов как реальность. В ту эпоху научным достижениям еще было не под силу опровергать верования народа, которые существовали веками. Многие небесные явления, физические уродства, моры и эпидемии были пока необъяснимыми, и люди считали это делами чертей и демонов вместе с их соучастниками – ведьмами и колдунами.
По сравнению с невероятным исполнением гравюр Питер Брейгель старший был более сдержан в своей живописи, хотя и она была полна удивительными существами. В картине на библейский сюжет «Падение ангелов» Питер Брейгель изображает, как восставшие против Бога ангелы, низвергаясь в Ад, преображаются в чертей и демонов. Если смотреть на низ и верх картины, можно увидеть, что они отличаются по цветовой гамме. У «Небес» более четкая компоновка, присутствует воздух и грамотно использовано пространство, у трубящих ангелов и сражающихся с демонами архангелов красивые лица. Ближе к преисподней краски становятся темнее тоном, превращаются в хаос, куда беспорядочно низвергаются падшие и уже уродливые демоны. Ангелы в широких развевающихся одеяниях, оставляющих открытыми только лица и руки, являют собой яркий контраст демонам, в большинстве своем не одетым, разевающим рты и разрывающим собственные тела. Питер Брейгель старший пишет монстров одной единой грудой, подчеркивая пропасть, разделяющую демонов и ангелов.

Также обитателей преисподней можно увидеть собранными вокруг «Безумной Греты», традиционной для Фландрии фигуры, известной также как «Грета Брюзга», вечно ссорящаяся со своим мужем, или же как «Черная Грета», которая назвалась королевой вместо собственной госпожи. Брейгель сделал ее воплощением воинствующей скупости. С мечом в руке она собирает тарелки, горшки и кастрюли. В этой картине Брейгель опрокидывает все каноны изображения женщин в живописи: нет ни намека на улыбку, ни локонов, которыми играет ветерок. У Греты – тусклая кожа, беззубый разинутый рот, рваная юбка. На груди блестят латы, на голове – подобие шлема. Она безумна, и это видно по ее внешности: безумие во взоре и разинутом рте.

И все же она не перестает быть человеком, как и те женщины позади нее, что сражаются с демонами. Картину Брейгеля настолько сложно рассматривать и разгадывать, что она кажется не просто фантасмагоричной – но и сюрреалистичной.
По этой картине понятно, что там все далеко не так, как должно быть. У головы, служащей входом в Ад, вместо ресниц – доски; ее кожа сложена из камня; из уха растет дерево – художник настойчиво смешивает растительное, животное и человеческое, органические и неорганические элементы. Зев Ада – это часть живого организма и в то же время замкнутое пространство; корона, венчающая Ад, служит также зубчатой стеной с бойницами; брови сделаны из кувшинов. Это мир, где все наоборот, где разрушен божественный порядок. На заднем плане справа вздымается стена адского пламени.
Из этой же серии также есть третья картина, которая вошла в историю искусства под названием «Триумф Смерти». На этом произведении, в отличие от прошлой работы, изображены не звероподобные демоны со своими злыми проделками, а скелеты с косами, которые ходят косить людей, не обращая внимания ни на их статус, ни на пол, ни на возраст. На этом поле смерти лишь засохшая трава и мертвые деревья. На третьем плане вновь появляется адское пламя. Бога же нигде нет. Ни малейшего намека на воскрешение или искупление.

2.4. Общие детали Иеронима Босха и Питера Брейгеля старшего

В брейгелевском размышлении о жизни постоянно присутствуют мысли о вечной борьбе Света и Тьмы, о власти зла над людьми. Эти ниточки прочно и глубоко связывают Питера Брейгеля старшего и его «духовного отца» - Иеронима Босха, в то время как другие художники-современники увлекались колоритом итальянской живописи и декоративной красотой.

Увидеть диалог между Брейгелем и Босхом можно, рассмотрев три одинаковых по размерам картины – «Падение ангелов», «Триумф Смерти» и «Безумная Грета». Данными картинами завершается целый этап в биографии Питера Брейгеля старшего, когда он писал в городе Антверпен.

Рассматривая сюжет «Падения ангелов» можно увидеть очевидную близость стилистических приемов Брейгеля и Босха. Например, Питер Брейгель старший в открытую использует прием Босха, когда смешивается растительное, животное и антропоморфное. Даже наличие насекомообразных монстров уже было открыто Босхом в «Низвержении восставших ангелов». 

Увидеть связь между Босхом и Брейгелем можно и по другим картинам. Вслед за предшественником Питер Брейгель написал произведение с названием «Семь смертных грехов», где образы являются не столько самими пороками, сколько их метафорами. И у Босха, и у Брейгеля была любовь к изображению картин по пословицам того времени.

Босх во многом повлиял на сюжеты и нравоучительность картин Питера Брейгеля старшего. Брейгелю от своего предшественника достался всеобъемлющий страх перед грехопадением. Многие сюжеты у обоих художников высмеивают человеческую глупость и податливую натуру, подчиняющейся демонам и существам из Ада. Как и Босх, Брейгель исполняет поучительные сюжеты, указывая на грех человечества, давая понять зрителям всю тяжесть демонического подчинения людей.

Таким образом, Босх и его произведения натолкнули Питера Брейгеля к крайнему страху грехопадения, отражение которому находится в картинах Брейгеля.
Заключение

Как художники, Босх и Брейгель старший связаны между собой.
Питер Брейгель ценил Босха, научился у него многому, когда копировал и видоизменял сюжеты своего предшественника. Вслед за Босхом он создал картину «Семь смертных грехов», являющую собой метафоры семи главных пороков.

И Брейгель, и его предшественник любили иллюстрации в духе народных изречений: один из триптихов Босха – «Воз сена» - иллюстрирует старинную фламандскую пословицу «Мир – это стог сена: каждый хватает сколько может».

Гравюра Брейгеля «Парижская школа», изображающая учеников в классе и осла на школьной скамье, носит название в честь голландской пословицы, гласящей, что «осла не сделаешь лошадью даже в парижской школе».
У своего предшественника Питер Брейгель перенял боязнь перед грехами человечества, любовь к иллюстрациям пословиц и нравоучительность в картинах. Все это показывает связь между одними из величайших художников Нидерландов.
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